VERONICA BROVALL

VOORTKABBELEN OP DE ABRUPTE ONDERGANG
De confrontatie met een sculptuur van Veronica Brovall is er meteen. Het imposante beeld is dominerend, tastbaar en herkenbaar. Al heeft niemand van ons ooit zulk wezen ( het zweemt tussen een machine, een plant, een antropomorf iets, of een toevallige samenkomst van dat alles ) letterlijk gezien, het is alsof we altijd al hadden geweten dat er zoiets had kunnen zijn, diep geworteld in ons onderbewustzijn, in een mythisch verleden of toekomst of na de voltrekking van een onwaarschijnlijk rampenscenario. Eenmaal het sculptuur zijn plek heeft gevonden in onze omgeving, doet het er alles aan om zich in te schuiven in de alledaagse realiteit. De uitgestrekte volumes verplichten de toeschouwer om er omheen te lopen en hun aanwezigheid te dulden. Onze onderzoekende blik ketst af op de compacte – vaak zwarte – massa, zodat we van op afstand genoegen moeten nemen met het globale profiel. Alle materialen wijzen in de richting van de vertrouwde alledaagse werkelijkheid: PVC schuim, plastic folie, kippendraad, nylondraad, tape, veren en ventilatoren. Bovenal weten we dat de ramp zich al voor onze aankomst heeft voltrokken. We kijken eerder naar het natrillen, nasmeulen en het terugplooien ervan tot een nieuw evenwicht. 
We vermoeden een kolossaal ding, gekenmerkt door een brute kracht die ongeremd om zich heen slaat en alleen een uitlaatklep vindt door te imploderen of door de kosmische werking van het noodlot te tarten. Vooral is het een blinde energie die haar eigen levenskracht terug de dood indrijft. De uiterlijke verschijning mag dan fors zijn, het surplus aan energie lijkt van binnenuit te komen. Hoe efficiënt de transparante plasticfolie de blik verleidt en naar zichzelf terugstuurt, de vraag naar de ingewanden wordt hierdoor nog meer intrigerend. Her en der biedt een opengereten wand een inzicht in de ontwortelde onderkant. Elders bestaat het oorspronkelijke sculptuur (zoals onze verbeelding dat uit het samenstel van fragmenten meent te kunnen afleiden) nog enkel uit elkaar gevallen ingewanden. Van dichtbij aanschouwen we een landschap van details dat bloot legt welk vat van tegengestelde krachten het gevaarte in een labiel evenwicht hield. De ondergrondse energieën kunnen verklaard worden vanuit onderbewuste seksuele en doodsdriften, maar evenzeer vanuit de primitieve evolutiedrang bij alles wat enigszins leeft, de alom aanwezige energie in de natuur, of gewoon de algemene conditionering van de kosmos. 
De presentatiewijze van de sculpturen suggereert een traag voortkabbelende tijd, wat door de sporadische aanwezigheid van veren en ventilatoren alleen maar wordt versterkt. Toch wijst alles erop dat de ontbinding aan het werk is geweest en we eigenlijk ooggetuige zijn van het nabestaan van het antropomorfe ding. We kunnen de volledige boom, auto of zuigende man in zijn volle levenskracht voorstellen. Alles suggereert dat er zich voorheen aan de oppervlakte van het sculptuur een vergelijkbare rust als thans aftekende en dat zich een of andere plotse ramp heeft voltrokken, een gevolg van eigen roekeloosheid, een onvoorspelbare natuurschok of de botsing van middelpuntvliedende krachten binnenin. Het kantelmoment heeft de vergankelijke tijd teruggebracht voor een kolos die er zich boven verheven waande. Of het nu de snelheid van autobanden of de eeuwige groei van bomen is (beide terugkerende thema’s bij Brovall), het zijn beide manieren om door de tijd te versnellen respectievelijk te vertragen aan de vergankelijkheid te ontsnappen. De obsessie is een andere manier om de tijd voor even buiten werking te stellen: het overdadig eten, de consumptiedrang, lustgevoelens. Alle wezens worden vroeg of laat met hun eindigheid geconfronteerd, omdat hun origineel concept zelf van meet af tijdelijk is zoals het materiaalgebruik van Brovall aangeeft. Ook na het voltrekken van de ramp blijft er van het sculptuur een latente dreiging uitgaan. De restanten putten energie uit hun hervonden evenwicht en zijn zich als het ware aan het recycleren tot een onbestaand hybridisch wezen. Verder herinnert het sculptuur er ons aan dat sluimerende energieën die geen uitlaatklep vinden een permanente dreiging op ondergang vormen. 
Wellicht dragen Brovalls sculpturen archetypische aspecten in zich van een mythologisch bewustzijn, zoals dat in Scandinavië meer dan elders in Europa nog nazindert. Haar mythologie is echter in de eerste plaats hedendaags. Concreet kan ze met consumptiedrang, snelheidsdrang, oorlog en ecologische rampen in verband worden gebracht. Overal duikt de transpositie op van de seksuele drang naar andere levensterreinen, waar ze niet steeds als dusdanig wordt herkend. 
Op de puinhopen van onrust en ondergang is er nog plaats voor poëtische accenten, die er bij een normale voortgang zelfs niet zouden zijn geweest. Mythische figuren werken zich als nieuwe goden (of feniksen?) overeind uit de toegetakelde kolossen. Her en der verschijnen veren, waaiers en draadjes als artificiële bloemen die een opening naar iets beloftevols voorspiegelen. Wie tenslotte van dichtbij het sculptuur gade slaat, krijgt waardering voor het consequente gebruik van de vergankelijke materialen. Op zich zijn die weinig esthetisch te noemen en Brovall hanteert ze niet vanuit het standpunt van een technisch perfectionisme. Dat maakt precies hun aantrekkingskracht uit en specifieke beeldtaal. De kunstenaar maakt gebruik van toegankelijke materialen die tegelijk aansluiten bij de basisfilosofie van haar werk. Alle betrokkenen trekt ze meteen in het bad van haar verhaal. In de eerste plaats haarzelf die na maandenlang zwoegen, beseft dat haar werk niet aan de vergankelijkheid zal ontsnappen. Bij elke installatie van het werk ontstaat er zodoende een licht gewijzigde versie. Verder de verzamelaars die daarmee bewust opteren voor een vergankelijke tijddimensie in hun beleving van kunst. En voor het publiek dat beseft dat het object van esthetische ervaring niet eeuwig is, enkel de achterliggende houding. Er blijft echter steeds de hoopgevende mogelijkheid op recyclage. Een sculptuur van Brovall verkeert trouwens al van bij de eerste aanblik in een fase van recyclage. 
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